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Film a szinpadon — az ember keresése a masolat mégott

Amikor egy filmet visziink szinpadra, kiilondsen olyat, ami maga 1s egy kultarkor
archetipusava valt, mint az Eséember, akkor nem egyszerlien torténetet
adaptalunk, hanem egy egész lataismodot probalunk Gjraélni. A film maga mar
egyfajta zarvany: rogzitett gesztusok, ikonikus képek, szinte szentté merevedett
pillanatok. A kérdés az, hogy ebben a k6vé dermedt formaban hol marad hely

az embernek, aki él, 1élegzik, téved, és akihez a szinhaz mindig vissza akar térni.

A film biztonsagos. A szinhaz kockazatos. A vasznon megmutathato
a rendellenesség, a viselkedés, a részlet. A szinpadon viszont csak a jelenlét
marad — és az a kérdés, hogyan valik a szinész hordozéjava annak, amit a film

megmutatni probalt.

A szinpadon nem eljatszhat6 egy diagnoézis. Csak megértheto és atszirheto.

A filmben Raymond karaktere a néz6 szemén keresztul valik értelmezhetévé;

a szinpadon a nézének sajat szemét kell ,,atirnia”, hogy lassa 6t. Ezért lesz
minden szinpadi adaptacié valoéjaban Gj mt: a nézés aktusa valtozik meg.

Nem azt latjuk, amit Dustin Hoffman egyszer tokéletesen eljatszott, hanem azt,
amit mi — a jelenben — képesek vagyunk felfogni az autizmusbodl, az
elszigeteltségbdl,

az emberi mikodés masfajta rendjébdl. A szinhaz itt nem masolja a filmet,

hanem visszaveszi t6le az érzékenységet.
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A szinészi jatékban az 1d6 nem mulik — kibomlik.

A prébak csendjeiben nem a széveg tanulasa torténik, hanem a belakasa annak
az idének, ahol a masik ember létezni tud. A szinésznek meg kell tanulnia
lassabban 1élegezni, mas ritmusban hallgatni, észrevenni azt, amit a rohano vilag
figyelme elnyel.

Ez az id6 — a figyelem ideje — maga a megértés tere.

Az Esdember szinpadan ez az id6 az autizmus ideje. Nem a mi vilagunk logikaja
szerint halad, hanem korbejar, megall, visszatér, megismétel. Aki nézi, el6szor
tirelmetlen lesz. Aztan lassan athangolodik.

Es amikor mar nem ,,néz”, hanem atél, akkor torténik meg a fordulat:

a massag tObbé nem targy, hanem allapot lesz.

Nem a szinpadon latott jelenség, hanem a nézében keletkezé felismerés:

hogy 6 maga is masképp ért, masképp hall, masképp kapcsolodik.

A vilag, amelyben ¢élink, ugyanigy mikodik.

A megértéshez mindig id6 kell, és minden id6ében ott rejlik a megértés
lehet6sége.

De ez a lehet6ség csak akkor valik valédiva, ha kilépiink a néz6i poziciébol.
Mert amig kiviilrdl figyeljik a massagot, addig csak rogzitjuk — nem értjik.

A megértés nem passziv folyamat: részesedés.

A szinhaz ezt a részesedést tanitja meg — hogy az autizmus, a kilonbo6z6ség,

a massig nem csoda, nem kiilon vildg, hanem egy masik val6sa o

amely benniink
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Amikor a néz6 figyel, a vilag 1s figyel.

Amikor a szinész elcsendesedik, a nézében torténik valami.

Es amikor ez a csend mar nem tavolsagot, hanem kozosséget jelent,

akkor a szinhaz tobbé nem torténetet mesél, hanem vilagot hoz létre — olyat,

ahol a massag mar nem szinpadi jelenség, hanem kozos 1étezés.

Ez a pillanat — a k6z6s 1d6 felismerése — az, amikor a valésag szinhazza valik,

és a szinhaz valosagga.

Mert az igazi megértés nem nézés, jelenlét.
A megértés nem tudas, hanem talalkozas.

Es minden ilyenstaldlk6zasban egy kicsit emberibbek lesziink.

Jozsa Richard jatéka pontosan ezt mutatja.

A megértés nem a szerep felépitése, hanem a szerepbe valo belépés ideje.

O nem eljatssza az autista férfit, hanem hagyja, hogy a karakter atirja a tempéjat,
a mozdulatait, a gondolkodasat.

Nem akarmegmutatni semmit, hanem jelen van.

Eseza jelenlét — a csend, a visszafogottsag, a ritmus masfajta rendje

— nem pusztan szinészi dontés, hanem empatikus allapot.
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A szinpad nem egyetlen ember tOrténete.
Raymond Babbitt - Jézsa Richard - figuraja ugyan a kézéppontban all,

de a vilagot a kériilotte mozgé emberek rajzoljak meg.

Charlie Babbittként Bartus Berci hordozza az el6adas egyik legfontosabb
dramaturgiai ivét: a kezdetben 6nz6, anyagi érdekbdl cselekv testvér lassan
egy olyan emberré formalodik, aki kénytelen szembenézni sajat korlataival,

érzelmi hianyaival és a tarsadalom altal belé nevelt sémakkal.

Az 6 jellemivében és karhozat-metamorfozisaban surtsodik 6ssze mindaz,
amit a torténet tarsadalmi szinten is megmutatni kivan. A valtozast, amely nem

a massagban torténik meg, hanem benniink, akik talalkozunk vele.

Charlie atalakulasa leképezi a vilag dilemmait — az 6nérdekbdl indulo,
de megértésbe és felel6sségvallalasba torkolld ivet.
Ebben a folyamatban nem csupan egy testvér torténete, hanem

egy tarsadalom oOnarcképe rajzoloédik ki; az elutasitastol a bizonytalan

kozeledésen at a kapesolat vallalasaig.
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Gyorfi Anna Susan szerepében kiilonos érzékenységgel formalja meg azt

a n6alakot, aki lelkileg ,,fényévekkel el6rébb” jar, mint Charlie.

O nem az események elszenveddje, hanem finom rezdiilésekkel a torténet
érzelmi katalizatora. A szerelmi kapcsolat kettejik kozott nem hagyomanyos
romantikus torténetként bontakozik ki, hanem az autizmus megértésének
folyamataban nyeri el valédi értelmét. Csak ezen a felismerési uton keresztul tud
megteremtédni.

Susan figurdja az, aki mar kezdetekt6l érzi a Raymondban rejlé emberi
mélységet, és ezzel tikrot tart Charlie-nak és a nézének is. Gyorfi jatékaban ez
az intuici6 nem kimondott, hanem jelenlétében vibral6 apré mozdulatokban,

tekintetekben és hallgatasokban valik vilagossa, hogy 6 az egyetlen szerepld,

aki kezdetektdl képes valodi kapcsolodasra.
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Kéles Ferenc Dr. Bruenerként letisztult, sallangmentes jatékkal jeleniti meg

a rendszer hangjat. Megjelenései mindig pontosan elhelyezett ritmusvaltasok

a torténetben. Nem harsany, nem didaktikus, mégis minden megszolalasa koré
stribbé valik a levegé.

Nem érzelmekkel akar hatni, hanem az intézményes logika rideg egyszertségével
— ezzel teremti meg a torténet egyik lathatatlan gravitacios pontjat. Jatéka nem
kivan tobbnek latszani, mint ami a rendszer, amely eldont, kizar, engedélyez
vagy tilt.

Eppen ettdl lesz erStelies — mert nem dramatizal, hanem jelen van. Ezzel a
visszafogott, preciz jelenléttel a dramai végpont sulyat is el6késziti, keretet

adva a személyes torténet tarsadalmi dimenzidjanak.

Urban Tibor alakitasai pedig finom pontossaggal ¢és elegans
karaktervaltasokkal rajzolnak ki egy egész tarsadalmi apparatust. Ugyvédként,
rendérként, pszichidterként mind - mind mas regiszterben szoélal meg, mégis
egységesen hordozzak a , kilsé vilag” hangjat.

Nincs benniik semmiféle tilzas vagy karikatira. Minden szerepében letisztult,
tiszta és pontos.

A karakterek kozott nem csupan valt, hanem kulon rétegeket épit: jogi
racionalitas, intézményi fegyelem, diagnosztikai tavolsag - mind mas-mas
tarsadalmi nézépontot képvisel. Ezzel a sokszint, mégis egységes jatékstilussal
Urban csendesen strukturalja az el6adast.

Jelenlétei mindig fokuszpontokat teremtenek, amelyek segitik a néz6t a torténet
tagabb értelmezésében. Olyan, mintha 6 lenne az el6adas lathatatlan szerkesztéje
- akinek pontossagan all vagy bukik, hogy a sok szerep egyetlen vilagként

sz6laljon meg,

4
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Arki Lili Katalin Lucy, Sally és Iris szerepében a hétkéznapi emberek
talalkozasait hozza. Ropke pillanatok, amelyek mégis tikrot tartanak -
a periférian megjelené figurak altal is kirajzolodik a tarsadalmi reakciok

sokfélesége.

Ok mind a tarsadalom hangjai.

Ok vividk meg a dilemmat; elzaras vagy egyiittélés? Biztonsig vagy befogadas?

A kérdés valojaban nem az autista férfirdl sz6l, hanem rélunk, mennyi helyet
hagyunk a massagnak a vilagban. A szinpadon ez a kett&sség testet Olt. Szeretet
és félelem, elfogadas és bezaras feszil egymasnak. Minden gesztus, minden
kimondott vagy elharapott sz6 ennek a vilagnak a leképezése, hogyan félunk

attol, amit nem értink - és hogyan probalunk mégis kapcsolédni.

Ahogy Jozsa Richard beengedi a massagot a testén keresztil, a tobbieknek is
meg kell tanulniuk egytitt létezni vele — ritmust valtani, figyelni, tiirelmet tanulni.

A néz6 pedig ugyanebbe a tanulasba 1ép bele latja, hogy a szinhaz nem itél, csak
tikrot tart.

Es a tukérben mar nem egy ,,masik ember” all, hanem mi magunk,

ahogy az autizmushoz viszonyulunk.
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A néz6 és a szinész ugyanabban az id6ben léteznek, ugyanabban a levegében.

A kilonbség elttnik.
Marad az ember, aki figyel, és az ember, akit figyelnek - és a koztiik levd tér,

ami mar nem szakadék, hanem hid.

Ebben a pillanatban a szinhaz eléri, amit ritkan tud:

- a szerep nem tanulsag, hanem emberi allapot lesz.

Ahogy a tarsulat egyitt formalja az autizmus torténetét, a nézékben lassan
megsziletik a felismerés:
- nem az a kérdés, hogy van-e helye a kilonb6z6 embernek a vilagban, hanem az,

hogy mi képesek vagyunk-e tagitani a sajat vilagunkat annyira,

hogy legyen benne hely.
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